CHRISTOPH FAULHABER

DAS LEBEN ALS PROJEK

EIN GESPRACH MIT OLIVER ZYBOK

Foto: Frank Muber

MISTER SECURITY, Aesthetics, 2007, digitale Collage, MaBe variabel
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ber das Werk des in Hamburg lebenden Kiinstlers Chris-
l | toph Faulhaber ldsst sich aus mehreren Perspektiven
sprechen: Hinsichtlich des politischen, konzeptuel-
len und theoretischen Ansatzes, aber auch mit Blick auf die
Dimension von Provokation und Skandal, die mit den Ar-
beiten einhergehen — seine Performances werden durch ei-
nen GroBeinsatz der Polizei beendet, Stipendien wieder ent-
zogen oder nicht mehr ausgeschrieben, Gerichte ermitteln
gegen ihn und der Kiinstler wird nicht nur in Deutschland
vom Staatsschutz, sondern auch in den USA von FBI und
Homeland Security tiberwacht. In seinen Projekten untersucht
Faulhaber immer wieder den 6ffentlichen Raum und seine
Grenzen. Er zeigt diesen als umkdmpften Bereich widerstrei-
tender Interessen, als Ort der Uberschneidung privater und
politischer Begegnung, als Biihne fiir die Auseinanderset-

zung mit der Herrschaft des Bildes.

OL1vER ZyBOK: Kannst Du zu Beginn unseres Gesprdéchs ei-
ne Definition des Bildes formulieren?

CHRISTOPH FAULHABER: Ich komme gerade aus Shenzhen zu-
riick. Die Stadt wurde als erste Sonderwirtschaftszone Chi-
nas vor 30 Jahren gegriindet, hat heute ca. 20 Millionen Ein-
wohner und der Altersdurchschnitt liegt bei 25 Jahren, eine
unglaubliche Dynamik und ein ungeahntes Gefiihl von Zu-
kunft. Ich habe mir eine billige Kopie des neuen iPhones ge-
kauft, dulerlich nahezu identisch und mit einem javabasier-
ten Betriebssystem. AuBerdem habe ich in Dafen, einem
Vorort von Shenzhen und weltweit Marktfiihrer bei der Re-
produktion von Olgemilden, eine Kopie von Max Pech-
steins “Palau-Triptychon” (1917) in Auftrag gegeben. Vom
Topos der Kopie ausgehend kann man der Frage nach dem
Bild in zwei Strdngen folgen: erstens, in der soziologischen
Diskussion von Marke, Logo, Branding, Mode, Popkultur
etc. als gesellschaftlicher Code zur ErschlieBung einer eige-
nen Identitat und sozialen Zugehdrigkeit. Diesen Prozessen
der Globalisierung widersetzt sich die globale Bewegung der
Produktpiraterie und Kopieindustrie, welche sich als anthro-
pologischer Widerstand gegen die Herrschaft des Bildes, als
Aufstand der Masse gegen die Kolonialisierung durch Mar-
kenkulturen lesen ldsst. Zweitens, bei der Diskussion um die
Bewertung von Original und Kopie taucht die von Walter
Benjamin formulierte fundamentale Frage der Asthetik auf.
Ich schreibe die Suche nach der Aura dem Wirken des
menschlichen Verstandes zu und verorte damit die Wirkge-
walt des Kunstwerkes im immateriellen Kontext und nicht
in der einmalig Material gewordenen Schopfung. Auler-
dem wirft das Verhiltnis von Original und Kopie die Frage
nach der Autorenschaft in der bildenden Kunst auf. Wahrend
das Theater als ,,Jebende Kunstform* immer schon ein brei-
tes Spektrum der Beteiligung und Verteilung von kreativer
Energie inkorporiert hat, lasst sich in der bildenden Kunst
seit den 1970er-Jahren eine vertiefte Auseinandersetzung
liber das Verhiltnis von Produzent, Werk und Rezipient be-
obachten. Um die Frage konkret zu beantworten: Wenn ich
mich an einer Definition des Bildes versuchen wiirde, dann
in der Kombination eines linguistischen Ansatzes mit einem
bildwissenschaftlichen. Meine Definition orientiert sich an
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Richard Rorty’s ,.Linguistic
Turn und W.J.T. Mitchell’s
,.Pictorial Turn‘‘ und setzt auf ei-
ne unscharfe Terminologie, ver-
gleichbar mit den beiden eng-
lischen Begriffen ,picture’und
,image’. Priméar verstehe ich
das,,Bild* als Abbild, Reprisen-
tation, Symbol, als Vermittler
zwischen einer materiellen Er-
scheinung und einem immate-
riellen Phianomen, eine Defini-
tion, die sich sowohl auf den
Strukturalismus als auch auf das
weite Feld der Semiotik bezieht.

Was bedeutet diese Definition fiir
Deine kiinstlerische Auseinan-
dersetzung?

Die Bilder unserer Gegenwart
sind zeitbasiert und kontextab-
héngig. Die Bildproduktion und
die Prozesse der Verbildlichung
werden allerdings zunehmend
durch nicht-kiinstlerische Pro-
duktionen besetzt, die die Do-
méne der kiinstlerischen Pro-
duktion, das Bild, vereinnah-
men. Internet, Kino, Fernsehen,
Printmedien, virtuelle Realitét
und Reality Shows leisten ihren
Teil, uns mit der alltdglichen
Menge an konsumierbaren Bil-
dern zu versorgen. In dieses Ge-
flecht greife ich hinein, das heif3t,
ich sortiere die Bilder neu und
erzeuge so einen Kurzschiuss.
Ich glaube, das ist in gewisser
Weise etwas, was viele Kiinst-
ler heute machen, ob mit parti-
zipativen Strategien im offent-
lichen Raum, durch investiga-
tive oder intrudierende Inter-
ventionen in Netzwerken und
Strukturen oder durch ,,provo-
kante* Gesten. Ich bin der Mei-
nung, dass es ein Paradigma des
,Unbildes* gibt, unter dem sich
heute viele Kiinstler der Herr-
schaft des Bildes entziehen und
so durch neue Formen einer im-
materiellen, sozialen und rela-
tionalen Arbeitsweise an die
noch unerkennbare Form eines
,,neuen Bildes* anndhern.

Deine kiinstlerische Arbeit ist im
Offentlichen Raum verortet. Du
bezeichnest Sie als Projektkunst.
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oben: MISTER SECURITY, documenta 12, Friedrichsplatz, 12.06. - 16.06.2007, Performance,
ca. 600 x 300 cm; unten: MISTER SECURITY, To Serve and To Observe, Warschau, US-Bot-

schaft, Feb. 2005, Performance
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Kannst Du kurz beschreiben, was damit gemeint
ist?

Wir leben in einer Projektgesellschaft. Die traditio-
nellen, statischen Organisationsformen befinden
sich im Prozess fortschreitender Auflosung. So ent-
stehen zeitgebundene Vereinigungen, die kreative

Issuing Post Name

BERLIN /5

United States Deparment of Justice
FepERAL BUREAU 0° INVESTIGATION

Energien und humane Ressourcen auf ein Ziel hin ~§g  FAULHABER ) Eoﬁ.lm . -
biindeln, um sich danach neuen Verbindungen zu zu- New York Jffice v f Given Name o
wenden. Fiir diesen Wandel ist maBgeblich die Ver- CHRISW_ 22
schiebung vom sekunddren zum tertidren Sektor - . Passport Number Sex -
der gesellschaftlichen Produktion verantwortlich. H 1 ‘ " g'n219'7088267 NETH
Arbeitsplitze und Umsatz haben sich von der ma- pec ‘ge.n M /'/'es lsstie-Data
teriellen Produktion hin zur immateriellen Arbeit ver- Counterterorism e/ 29APR2008 .
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' CLASS ENTRY RESOLVED

Main: 212-384-1000 | — CLEARANCE RECEIVED 12
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Fax: 646-696-2683 | :

schoben. Alles ist Dienstleistung, auch die Produk-
tion von Bildern. Hierauf beziehen sich operaisti-
sche oder postfordistische Erklarungsmodelle und
Theorien, wie sie in den 1990ern zum Beispiel von

26 Federal Plaza

Michael Hardt, Antonio Negri oder Maurizio Laz-

zarato formuliert wurden. Diese Entwicklung spie- | New York, New York 10278 I @ic.bigovl VNUSA FAULHABER ‘<<<<.<<.<'<.<<<.'].‘<'
gelt sich auch in der verinderten Kunstproduktion . T ! s
der letzten Jahre, Kiinstler griinden Projektraume und | B 129708826 TXGE7 2 RLO2ZMV382042

arbeiten an Projekten, Galerien nennen sich ,xy
projects*.

Unsere Welt ist das Ergebnis von Territorialisie-
rungen, durch deren Eingrenzungen von Réumen Kon-
trolle ausgeiibt wird — kein Raum ohne Kontrolle,
keine Kontrolle ohne Raum. Diese Begebenhelit zer-
stort die Hllusion, dass es einen Raum gibt, der ei-
ner Allgemeinheit gehéren kénnte. Nicht erst die Uber-
wachungskameras im offentlichen Raum, bereits
die Handy-Kameras verdeutlichen, dass jeder Ein-
zelne einen Teil einer gigantischen Bilder- und Uber-
wachungsflut darstellt. Es geht um Kontrolle von
Macht- und Besitzverhdltnissen. Dabei kommt uns
nicht der unkontrollierte und vermeintlich unbe-
setzte Raum abhanden, sondern der dffentliche Raum
als Vision. Wiirdest Du dem zustimmen?

Der ,offentliche Raum® ist eine Vision, vor allem
aber gibt es keinen ,totalen 6ffentlichen Raum®.
Die urbanen, zentral gelegenen Flichen, Platze und
StraBBen sind vorgebildet und vorstrukturiert, so dass
ihnen eine intrinsische Differenzierung innewohnt.
Ich glaube, die Diskussion und die Frage des éffent-
lichen Raums ist seit den 1990ern so eminent wich-
tig geworden, weil durch das Ende der bipolaren Welt
und den Sieg des Globalismus ein politisches Va-
kuum spiirbar wurde, dessen Brisanz sich im so ge-
nannten 6ffentlichen Raum abzuzeichnen begann.
Doch trotz der Ausbreitung virtueller und medialer
Realititen und der Privatisierung von 6ffentlichen
Riumen lasst sich Offentlichkeit auch heute noch
beschreiben als die gemeinsame rdumliche und/oder
zeitliche Erfahrung einer Civitas oder Gemeinschaft.

Du hast mit Deinem Kiinstlerkollegen Lukasz Chro-
bok 2004 den fiktiven Sicherheitsdienst ,, Mister Se-
curity" gegriindet. Beschreibe bitte die Intention
hinter dieser Initiative und Eure Erfahrungen, die
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Visitenkarte FBI, Special Agent, Counterterrorism, 2008, Dokument

sich aus verschiedenen Aktionen in diesem Kontext
ergeben haben.

Das Projekt begann mit einer simplen Frage: Was
passiert, wenn ich eine US-Botschaft fotografiere?
Die Antwort des deutschen Polizeibeamten: ,,Das Fo-
tografieren ist verboten, weil ich ein Terrorist sein

,5x7¢cn

US-Visa, 2008, Dokurment, 7 x 10 cm

koénnte.“ Die daraus resultierende Bildidee war sehr
einfach: Der Einsatz der Kamera wiirde zwei Auf-
gaben libernehmen, einerseits, die Ursache der Re-
aktion sein und andererseits, die ausgeldsten Reak-
tionen dokumentieren. Wir haben uns in einer schwar-
zen Uniform vor US-Botschaften und Konsulate

gestellt, bewaffnet mit Kamera, Tonbandgerét und
dem Auftrag, die Sicherheit des 6ffentlichen Raums
zu liberwachen. Die Reaktionen auf unsere Perfor-
mances haben wir dokumentiert und spéter in einem
umgebauten LKW auf einem 6ffentlichen Parkplatz
vor denselben Botschaften wieder ausgestellt. Auch
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Beteiligte des Prozesses fur den Wlederaufbau des World Trade Centers, 2002, Grafik, MaBe variabel
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Beteiligung des “Public Process” am Wiederaufbau des World Trade Centers, 2002, Grafik, MaBe variabel
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Ground Zero, Vogelperspektive am 23.09.2001, in einer Hohe von 3.300 FuB, Foto: National Oceanic and Atmospheric Administration
(NOAA)

diese Aktionen wurden dokumentiert und in einer
Imagebroschiire unserer Firma prasentiert. Auf der
documenta 12 haben wir das mobile Biiro von Mis-
ter Security auf dem Parkplatz zwischen dem Por-
tal des Fridericianums und den Beuys-Eichen ge-
parkt. Wiahrend uns der Sicherheitschef der docu-
menta mit Polizeigewalt entfernen lassen wollte,
formierte sich ein stetig anwachsender Besucherstrom,
der sich mit Begeisterung der hoheitlichen Entfer-
nung unseres Mobils entgegenstellte — ich muss sa-
gen, hier habe ich mich als Kiinstler, wie ein Pop-
star auf der Biihne gefiihlt.

Du hast 2007 vom Kiinstlerhaus Schloss Balmoral
in Bad Ems, einer Einrichtung der Stiftung Rhein-
land-Pfalz fiir Kultur, im Rahmen des International
Residency Program der Institution Location One ein
Aufenthaltsstipendium von sechs Monaten fiir New
York erhalten. Bereits bei der Visa-Vergabe fiir die
USA deuteten sich zu diesem Zeitpunkt nicht genau

nachvollziehbare Probleme an, die eine Verzégerung
des Reiseantritts um knapp ein Jahr nach sich zo-
gen. Was genau war passiert?

Der Beamte im Berliner US-Konsulat hatte mir mit-
geteilt, dass es eine verddchtige Person mit dem
gleichen Namen im Computersystem gibe, weswe-
gen erst eine Untersuchung durchgeflihrt werden miiss-
te. Nach verschiedenen Einlassungen und einem
Schreiben aus dem Kultusministerium von Rhein-
land-Pfalz wurde zehn Monate spdter das Visum
erteilt. Aber bei der Ankunft in New York holten mich
zwei Beamte aus dem Flugzeug und brachten mich
direkt zum Interview mit der Homeland Security.
Vier Tage spiter kamen zwei Beamte des FBI, New
York Office: Counterterrorism, in das Kiinstlerhaus,
um mich nach meiner Arbeit, meiner Ausbildung,
meinen Freunden und finanziellen Verpflichtungen
zu befragen. Das Kiinstlerhaus hat diesem Druck nicht
standgehalten und mich mit der Mitteilung, meine
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Anwesenheit sei eine Gefahrdung fir die gesamte
Institution, rausgeworfen. In weniger als 24 Stun-
den hat sich dann auch das Kultusministerium von
seinem Engagement in der Kiinstlerforderung ver-
abschiedet und mich ebenfalls auf die Stra3e gesetzt.
Erschreckend in diesem Zusammenhang ist die bei-
nahe Anteilnahmslosigkeit der beteiligten Institutio-
nen.

Wenn man Deine Publikation ,, Ich wie es wirklich
war. Ein Bericht aus New York"™ (2009) durchbliit-
tert, eine Dokumentation des Schriftverkehrs und der
Reaktionen der Presse zu diesem Thema, kann man
sich des Eindrucks nicht erwehren, dass Du ins Nie-
mandsland, eine Art rechtsfreien Raum, abgescho-
ben worden bist. Keiner fiihlte sich wirklich zustén-
dig oder verantwortlich.

Erstaunlich an den New Yorker Ereignissen ist der
vorauseilende Gehorsam einer zivilen, privat orga-
nisierten Institution vor den staatlichen Stellen der
Terrorismusverfolgung. Und absurd ist geradezu, dass
man mich ja hauptsdchlich wegen des Projekts Mis-
ter Security eingeladen hatte. Ebenso hitte es tm Main-
zer Kultusministerium eines inhaltlichen und kura-
torischen Widerstands bedurft, der sich der admi-
nistrativen kurzatmigen Entscheidung, das Stipen-
dium ersatzlos zu streichen, entgegengesetzt hitte.
Erst der von mir zu Rate gezogene Anwalt konnte
juristisch ein wenig Klarheit in den Fall bringen.

Wie genau sah die Kldrung aus?

Die Kanzlei von Peter Raue hat eine achtseitige ju-
ristische Beurteilung verfasst, die darstellt, dass der
fristlose Entzug ohne Entschéddigung mehr als frag-
wiirdig war. Ministerium und Kanzlei einigten sich
aufeinen Vergleich, der einen vollstandigen Verzicht
jeglicher Anspriiche gegen eine finanzielle Entschi-
digung von ca. einem Drittel des Streitwertes vor-
sah. Nachfolgend wurde ich von der Liste der che-
maligen Stipendiaten gestrichen und folgerichtig
nicht zur Stipendiatenausstellung in der Kunsthal-
le Mainz eingeladen. Von der in dem Vergleich aus-
gehandelten Summe, abziiglich der Anwaltskosten,
habe ich die Dokumentation ,,Ich wie es wirklich
war. Ein Bericht aus New York* produziert und auf
der Stipendiatenausstellung verteilt.

Resultierte aus Deinen New York-Erfahrungen die
Idee fiir das Projekt des Guantanamo Auffanglagers
in der Hamburger HafenCity?

Die Diskussion iiber die Auflésung des Lagers auf
Kuba spiegelt fir mich genau das Spannungsfeld des
bisher iiber die Herrschaft des Bildes Gesagten wi-
der. Wie kann es sein, dass es weltweit kein Land
gibt, dass sich bereit erklirt, ein paar der verbliebe-
nen 240 Insassen aufzunehmen, die seit sieben, acht
Jahren, nach Ansicht der amerikanischen Gerichte
sogar unschuldig dort festgehalten werden? Es
scheint, dass der,,Kampf gegen den Terror* ein Ge-
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Ansammlung von unsortiertem Metallschrott auf der Baustelle, Dan-
ziger Platz, Ludwigshafen/Rhein, 2009, Foto: Christoph Faulhaber
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Abriss der Brandruine, Grube flr den Neubau, Danziger Platz, Ludwigshafen/Rhein, 2009, Fo-
to: Christoph Faulhaber
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Container mit Metallschrott am Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshaten, 2009, Foto: Christoph Faul-
haber

spenst geboren hat, dessen
bildlicher Schatten so schwer
lastet, dass sich keine Regie-
rung der Welt dieser Heraus-
forderung stellen will. Ich den-
ke, dass meine eigene Biogra-
fie als Autorisierung fiir ein sol-
ches Projekt herhalten kann.
So ein Projekt ldsst sich ja nur
an den Graden der Realitét
messen. Die HafenCity, ein
Ort des weltweiten Prestiges
und der Présentation stadti-
scher Leuchtturmprojekte, wi-
re doch der richtige Ort, um
sich als weltoffene, selbstbe-
wusste und politische Instanz
im 21. Jahrhundert zu positio-
nieren. Deswegen habe ich
vorgeschlagen, dass dort ei-
ne Wohnung fiir die Haftlin-
ge und ihre Familien mit le-
benslangem Wohnrecht be-
reitgestellt wird. Mittlerwei-
le hat sich die Hamburger Re-
gierung meinem Vorschlag
angeschlossen und ebenso wie
die Regierung von Rheinland-
Pfalz fiir die Aufnahme eines
Haftlings gestimmt.

In Deiner Ausstellung ,,Das
Leben der Bilder" im Wil-
helm-Hack-Museum in Lud-
wigs-hafen (01.05.—
25.07.2010) hast Du Dich mit
der Brandkatastrophe in der
Stadt im Jahr 2008 beschdyf-
tigt. Damals geriet das Haus
einer tiirkischen Familie in
Brand und neun Menschen
starben. Sehr schnell wurden
Sfremdenfeindliche Hintergriin-
de fiir eine eventuelle Brand-
stiftung in den Vordergrund ge-
riickt. Obwohl als Ursache
ein Schwelbrand im Keller
Sestgestellt wurde, gilt die Un-
gliicksstdtte bis heute als Sym-
bol fiir Fehler in der deut-
schen Integrationspolitik. Auch
hier wurdest Du mit Proble-
men konfrontiert, die ein Um-
denlken hinsichtlich der Rea-
lisierung der Ausstellung er-
Sforderten.

Noch ein Beispiel fir das Ver-
hiltnis von Bild und Politik.
Ein Brand bricht aus, neun
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UANTANAMO AYRNAHME LAGER
ANTANAWMOJA L OEAYION CENTER

Freie und Hansestadt Hamburg

Guantanamo Allocation Center
Guantanamo Aufnahmelager Hamburg

First instaliment

Hafencity Hamburg
Shanghalatiee/Yokohamastraie
20457 Hamburg

Germany

Being 06 of the first municipafities throughout Eu-
10pe, the state and city dminisiiation of Hamburg,
Frele und Hansestadt Hamburg, has accredited the
public private partnership Guantanamo Aliocatian
Center.

Tre Guantanamo Allocation Center ks an jnitiative
dedicated to the quastion of relocating the remal-
ning detainees still in custody at the soon 1o be.

closed US Military Base. GAC focuses on the glo-
bal process of ellocation and reiocation, and aims.
to provide accommodatkans in Germany thet offer
& process of re-soclaiization by providing ang fur-
rishing a temporary, and eventual, final home.

The project was kicked off by the German ertist
Christoph Fauihaber and has already teamed up
with further both private and public (nstitutions and
corporations, With s first instalment GAC sets out
10 laying the foundation for final decisions in the
giobal process of relocaling the femaining inmates.

m
—

The first instaliment. considered as lemporary ac-
commodation, consists of mobile units each giving
room to one inmate. Four wooden crates match
one 40 & high cube shipping contalner. The tem-
porary kodging will be accompanled by a program
of aclivities encompassing various aspects, topics.
and personallies from within the legislation and
political process.

in order to realize the final instaliment, GAC has
optod for a vacant ot, part of which was formery

the Mauerstroifen, the military zone within the Ber-

lin Wall. The dasign of the yet undeveloped .final
home' Is oriented towards contemporary cesigns
In architecturs and urban planning, taking into ac-
count the special needs of the Inhabltants.

Furthermore, GAC engages on consutiations with
Intarnational dacision makers to preparing ground
for the resettiing of further Inmates.

Since GAC refies entisely on civic and individual

engagement, we would very much acknowledge
support and funding from any direction.

Guantanamo Allocation Center/Guantanamo Auffanglager, HafenCity Hamburg, August 2005 bis Januar 2010, Installation (HafenCity) & website yww.gac-

Menschen sterben und eine ganze Stadt befindet
sich von heute auf morgen am Rande des Biirger-
kriegs, geschiirt durch ein komplexes Wechselspiel
zwischen kulturellen Vorurteilen und medialer Be-
richterstattung. Bild-Zeitung und Hiirriyet konnten
iiber Wochen ihre Auflagen mit-der Berichterstat-
tung iiber die dramatischen Ereignisse fiillen, wih-
rend Morddrohungen gegen Politik, Rettungskraf-
te und Bewohner ausgesprochen wurden. Ich habe
im Oktober 2009 einen Container Metallschrott aus
dem Abriss der Brandruine gekauft: Badewanne,
Heizkorper, Kabel, Briefkasten, Stahltrager etc. Der
Inhalt des Containers sollte in den Museumsrdumen
ausgestellt werden, zusammen mit einem Uberblick
der deutschen und tiirkischen Berichterstattungen.
Vier Wochen vor der Er6ffnung haben sich Stadt und
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Museum nach einem langeren Diskussionsprozess
gegen eine Prasentation der Arbeit ausgesprochen.

Mit welcher Begriindung?

Der allgemeine Tenor lautete: ,,An jedem anderen
Ort, nur nicht in Ludwigshafen.” Oder: ,,Die Aus-
stellung kommt zu frith, die Wunden sind noch zu
frisch.” Der Ausstellungsort ist durch ein vorwie-
gend tiirkisch-stdmmiges Milieu gepragt. Angehd-
rige von Opfern der Katastrophe wohnen in der Na-
he. Politisch gesehen bestand die Furcht vor einem
erneuten unkontrollierten Aufflammen der Wut,
Empérung und kultureller Vorurteile, vor allem da-
durch befeuert, dass die Gegeniiberstellung von
Schrott und Presseberichten der Boulevardzeitun-
gen zu einem Gegenschlag eben dieser Medien hat-

te flhren konnen. Ich hitte mir ge-
winscht, dass die Betroffenen ein-
mal nach ihrer Meinung befragt wor-
den wiren, was sie von einer derar-
tigen Ausstellung halten.

Wie wiirdest Du die derzeitige Situa-
tion der demokratischen Gesellschaf-
ten bezeichnen?

Ich verstehe das demokratische Sys-
tem als Prinzip des Dissens, als An-
tagonismus und Konfrontation ge-
gensitzlicher Meinungen und Positio-
nen. Ganz prinzipiell stellt sich die Fra-
ge, ob die Herrschaft des Bildes, der
Medien und der Bildproduktion als her-

meneutische Wende zu betrachten wire, die mit einem epochalen
Wandel unserer Gesellschaften in dem Verhiltnis von Demokra-
tie und Bild einhergehen wiirde. Ich reiche diese Diskussion aber
an die Disziplinen der politischen Ikonografie und der Politikwis-
senschaften weiter.

Hat das Demokratie-Modell versagt?

Im Juni 1989 wurde die Studentendemonstration auf dem Platz
des himmlischen Friedens in Peking durch chinesisches Militir
gewaltsam beendet und wenn ich mich richtig erinnere, er6ffne-
te kurz darauf Starbucks die erste Filiale innerhalb der Verbote-
nen Stadt. In den 1990er-Jahren schrieb Benjamin Barber in sei-
nem Buch ,.,Jihad vs. McWorld" sinngemal, dass der 6ffentliche
Raum in Gefahr sei und dass die Marktwirtschaft danach trach-
te, ithn zu vernichten. Globalisierung und die Ausbreitung des
,Freien Marktes wiirden dazu fiihren, dass die Freiheit, sich zwi-
schen den Marken Adidas oder Nike zu entscheiden, mit politi-
schen Entscheidungen gleichgesetzt und diese sogar ersetzen wiir-
den. Die technischen Herausforderungen des Internets sind fur die
politische Zensur in China immens, denn jeder kann sich Proxies,
Hotshields und VPNs aus dem Internet laden, um so der Zensur
zu entgehen. Wenn auch das Internet kein Ort der totalen Demo-
kratie ist, findet der Kampf um Freiheit und Selbstbestimmung
ebenso hier statt. So wurde zum Beispiel die griine Revolution im
Iran iiber SMS, facebook und Twitter verbreitet. Zwei Beispiele
aus dem Kontext Bild versus Demokratie: 2008 habe ich das ,,ers-
te deutsche Mobilfernsehen® gegriindet. Eine Handy-Video-Platt-
form, die es ohne Installation von Extra-Software ermoglichte, live
und unzensiert Bilder vom Handy {iber eine Videotelefonie-Schal-
tung ins Internet und auf die beteiligten Public Screens des da-
maligen Medienfassaden-Festivals Berlin zu senden. Dann war
ich 2002 in New York, um den Wiederaufbau des World Trade
Centers zu beobachten. Ich wollte wissen, welche Bilder sich in
dem emotional und politisch extrem brisanten Klima nach dem
11. September etablieren wiirden. Ich habe von Februar bis Mai
in mehreren privaten und zivilen Initiativen mitgearbeitet, die
sich mit der Neuplanung des Grundstiicks beschiftigten. Was in
diesem Zusammenhang bisher wenig beachtet wurde: Der Grund-
stein fiir die kulturelle Balance und das Konzept des neuen Mas-
terplans wurde durch das Wirken dieses 6ffentlichen Prozesses der
New Yorker Bevolkerung gelegt.

Der Essener Sozialpsychologe Harald Welzer schreibt, dass ,, [d]ie
Geselischaften der heutigen Schwellen- und Entwicklungslinder
nicht zwangsléufig den Pfad beschreiten [werden], den die in der
OFECD organisierten Industrielinder mit ihren Priferenzen fiir De-
mokratie und Menschenrechte eingeschlagen haben. Vielmehr
entwickeln sie Staatsformen, die sich fiir solche Dinge gar nicht
interessieren. [...] Die westlichen Gesellschaften liefern nicht die
Blaupause fiir Staatsentwicklung in andere Teile der Welt, son-
dern im besten Fall ein konkurrenzfihiges, im schlechtesten Fall
ein auslaufendes Modell. " Dabei ist China nicht der einzige Staat,
der nicht den Leitlinien der OECD folgt. Wer hdtte gedacht, dass
sich in Russland nach dem Zusammenbruch des Ostblocks 1989
keine zwanzig Jahre spditer ein System etabliert, dass man als ,, au-
toritiven Kapitalismus"® bezeichnen kénnte, in dem freie Mei-
nungsduferung nicht geduldet wird. Du warst im Sommer 2010

in China, um ein neues Projekt zu realisieren. Worum ging es da-
bei?
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Ich habe bei dem Projekt versucht, zwei Prozesse
der Globalisierung aufeinander zu beziehen: den
Kampf gegen den internationalen Terrorismus und
die global organisierte Produktion von Bildkopien.
Das Projekt hat mit einer Reise nach Palau begon-
nen. Im November 2009 wurden sechs Uiguren aus
dem US-Lager Guantanamo dorthin gebracht. Ich
habe sie dort in ihrer vermeintlich paradiesischen
Freiheit besucht, um einen Dokumentarfilm {iber sie
zu machen. Die sechs Ménner sind Mitglieder ei-
ner ethnischen Minderheit im Westen Chinas. Da die
Uiguren als Separatisten von der chinesischen Exe-
kutive verfolgt werden, hitte eine Entlassung nach
China gegen die Konventionen der Menschenrech-

te verstoflen. Mit dem Bildmaterial bin ich nach
Dafen gefahren, einem Vorort von Shenzhen, in
dem mehr als 10.000 Maler davon leben, Werke der
westlichen Kunstgeschichte, aber auch internatio-
nale und chinesische Gegenwartskunst zu kopieren
und in Einzelauftragen und GroBauftragen durch
Unternehmen wie Walmart oder Ikea weltweit zu ver-
treiben. Dort habe ich Portrits der sechs Méanner in
Auftrag gegeben, so dass jetzt in den Werkstétten
der Kopiekiinstler die Bilder von Separatisten ne-
ben Portrits von Mao Zedong, Deng Xiaoping oder
Hu Jintao hdngen. Im September 2010 wurde die
Arbeit in Hong Kong zum ersten Mal gezeigt und
im darauffolgenden Monat auf der Expo in Shang-

CHRISTOPH FAULHABER mit der Kinstlerin der "Sechs Portrats, Uiguren” in inrem Atelier in Dafen, 2010. Fotos: Christoph Faulhaber

unten links: Sechs Portréts, Uiguren, 2010, Ol auf Leinwand, je 60 x 80 ¢cm

Kinstleratelier in Dafen, 2010,

hai, in einer verschliisselten Form als ,,embedded
work*.

Der Bildwissenschaftler W.J.T. Mitchell schreibt
gegen Ende seines Aufsatzes ,, Das Kunstwerk im Zeit-
alter der biokybernetischen Reproduzierbarkeit™
(2006): ,,Schlieflich wdire da die Frage nach dem
Bild und dem Imagindiren [...]. Sollten wir tatsdich-
lich in einer Zeit der Pest der Phantasmen leben,
bestiinde vielleicht das beste Heilmittel, das Kiinst-
ler anzubieten haben, in der Freisetzung dieser Bil-
der, damit wir erkennen, wohin sie uns fiihren, wie
sie uns vorangehen. Eine gewisse taktische Unver-
antwortlichkeit im Umgang mit den Bildern [...]
konnte genau die richtige homdopathische Medizin
fiir das sein, was uns so sehr qualt.” Wiirdest Du
dich in diesem Zusammenhang als neuen Kiinstler-
Typ bezeichnen?

So gesehen ist mein kiinstlerischer Ansatz ein du-
Berst destruktiver, der aber letztendlich auf eine
Riickbesinnung und Selbsterkenntnis zielt. Wer hat
die Herrschaft iiber die Zeichen und ihre Wahrneh-
mung in einem Gemeinwesen? Wer definiert die
Ubersetzungen? Wer bestimmt den Code der Repra-
sentation, der das mentale Bild, die Vision, das Ima-
gindre in die Herrschaft der konventionalisierten
Auffassung transportiert? Ich denke, so ldsst sich auch
erkldren, warum mir immer vorgeworfen wird, ich
wirde nur auf Provokation und den Skandal aus
sein. Wer es nicht aushalt, dass die Kunst in der La-
ge ist, eine Welt zu zerstoren, um eine neue aufzu-
bauen, der hat sich die Conditio Humana und die
ideengeschichtliche Entwicklung nicht genau ange-
sehen. Vielleicht sollte ich die abwehrenden Posi-
tionen doch eher als Anerkennung meiner Arbeit wer-
ten, da sie die immanenten Krifte dieses Wirkens
erkannt haben und aus der Furcht vor dem Unge-
wissen diese gebannt sehen mochten.

Weitere Informationen unter www.kunstforum.de zu Christoph
Faulhaber (* 1972, ) Wichtige Erwahnungen in 1 Kunstforum-
Artikel, 1 Ausstellungsrezension, sowie 1 Abbildung.
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Palau-Triptychon (nach Max Pechstein). 2010, Ol auf Leinwand, 119 x 176 cm

1 3d

1 {

30 43

13111 3

S7v N3831 SYa

o}

N
Py b



